
	
  
Radio	
  Sures	
  (Madrid):	
  se	
  buscan	
  autores	
  

	
  
	
  
	
  
¿Quiénes	
  somos?	
  
	
  
Radio	
   Sures	
   es	
   una	
   webradio	
   de	
   documentales	
   y	
   de	
   creaciones	
   sonoras,	
   y	
   una	
  
asociación	
  cultural	
  ubicada	
  en	
  Madrid.	
  	
  
Nos	
   situamos	
   a	
   lo	
   opuesto	
   del	
   periodismo	
   de	
   noticias.	
   Nuestros	
   modelos	
   los	
  
encontramos	
   en	
   la	
   literatura,	
   el	
   cine	
   documental	
   y	
   el	
   documental	
   narrativo	
   de	
  
radio	
  (France-­‐Culture,	
  ARTE	
  Radio,	
  Third	
  Coast	
  Festival,	
  National	
  Public	
  Radio...)	
  
	
  
www.radiosures.com	
  
	
  
Radio	
  Sures	
  tiene	
  dos	
  objetivos	
  principales	
  :	
  	
  
-­‐	
  producir	
  piezas	
  sonoras,	
  específicamente	
  documentales	
  en	
  castellano.	
  
-­‐	
  difundir	
  el	
  género	
  documental	
  radiofónico	
  en	
  los	
  países	
  de	
  lengua	
  hispana.	
  
	
  
Lo	
  que	
  se	
  les	
  pide	
  a	
  los	
  autores	
  
	
  
>	
  proponer	
  proyectos	
   (que	
  no	
   temas)	
   con	
  unas	
   informaciones	
  básicas	
   (pero	
  que	
  
exigen	
  mucha	
  reflexión)	
  :	
  ¿qué	
  historia	
  quiero	
  contar?	
  ¿cuáles	
  son	
  mis	
  personajes?	
  
¿en	
   qué	
   momentos	
   y/o	
   situaciones	
   les	
   voy	
   a	
   grabar?	
   ¿voy	
   a	
   privilegiar	
   la	
  
observación	
  neutral	
   o	
   crear	
   situaciones?	
   ¿voy	
   a	
   intervenir	
   como	
  narrador?	
   ¿cuál	
  
sería	
  mi	
  legitimidad	
  al	
  hacerlo?	
  etc	
  
	
  
Es	
   absolutamente	
   indispensable	
   leer	
   las	
   diez	
   recomendaciones	
  
(p3-­9)	
  antes	
  de	
  mandar	
  una	
  propuesta.	
  
	
  
Una	
  página	
  de	
  propuesta	
  bien	
  enfocada	
  es	
  ampliamente	
  suficiente	
  para	
  empezar.	
  
	
  
>	
   grabación	
   y/o	
   participación	
   en	
   la	
   grabación,	
   montaje	
   y	
   mezcla	
   de	
   sonido	
   en	
  
colaboración	
  con	
  el	
  redactor	
  jefe	
  y	
  un	
  técnico	
  de	
  sonido	
  
	
  
	
  
Perfil	
  
	
  
Periodista	
  y/o	
  realizador	
  con	
  un	
  mínimo	
  de	
  2	
  a	
  3	
  años	
  de	
  experiencia.	
  
Escritores,	
  músicos,	
  dramaturgos,	
  cineastas,	
  guionistas	
  también	
  bienvenidos	
  si	
  les	
  
interesa	
  la	
  investigación	
  de	
  campo	
  y	
  la	
  fabricación	
  de	
  obras	
  a	
  partir	
  de	
  "lo	
  real".	
  
Cultura	
  humanística,	
  don	
  de	
  gentes,	
  afición	
  por	
  el	
  trabajo	
  de	
  campo.	
  
El	
   dominio	
   de	
   la	
   técnica	
   y	
   la	
   experiencia	
   en	
   radio	
   son	
   un	
   plus	
   pero	
   no	
   son	
   en	
  
absoluto	
   lo	
   principal.	
   Lo	
   importante	
   es	
   la	
   apertura	
   mental,	
   la	
   curiosidad,	
   la	
  
sensibilidad	
  artística,	
  la	
  capacidad	
  de	
  reflexión,	
  la	
  adhesión	
  intelectual	
  al	
  proyecto.	
  
	
  
	
  
	
  



	
  
	
  
Remuneración	
  
	
  
Entre	
  150	
  y	
  500	
  euros	
  por	
  pieza,	
  dependiendo	
  en	
   la	
  duración	
  del	
   trabajo	
  y	
  en	
   la	
  
dificultad	
  de	
  llevar	
  a	
  cabo	
  el	
  proyecto.	
  
Para	
  proyectos	
  muy	
  largos,	
  que	
  exigen	
  un	
  seguimiento	
  a	
  lo	
  largo	
  de	
  varios	
  meses	
  
(y	
   cuya	
   ambición	
   sería	
   competir	
   en	
   festivales	
   internacionales),	
   Radio	
   Sures	
  
asumirá	
  un	
  papel	
  de	
  coproductor	
  y	
  buscará	
  financiación	
  complementaria.	
  	
  
	
  
	
  
Contacto	
  
	
  
José	
  Bernard	
  Corteggiani	
  	
  
jbcorteggiani@radiosures.com	
  
	
  
	
  



Radio	
  Sures	
  

	
  

Antes	
  de	
  elaborar	
  y	
  escribir	
  una	
  propuesta:	
  
diez	
  recomendaciones	
  

	
  

	
  

1.	
   El	
   (buen)	
   documental	
   no	
   tiene	
   por	
   que	
   ser	
   testimonial.	
   Si	
   alguien	
   te	
   dice:	
  

"Conozco	
   a	
   un	
   viejo	
   que	
   tiene	
  muchas	
   historias	
   para	
   contar,	
   ha	
   tenido	
   una	
   vida	
  

muy	
  interesante,	
  si	
  quieres	
  te	
  lo	
  presento"...	
  ¡mejor	
  huye!	
  	
  

No	
  hay	
  que	
  confundir	
  documental	
  con	
  documento	
  o	
  con	
  archivo.	
  Las	
  historias	
  de	
  

vida	
  (que	
  pueden	
  ser	
  apasionantes)	
  hay	
  que	
  dejárselas	
  a	
  los	
  sociólogos.	
  

Asimismo,	
  no	
  producimos	
  ni	
  reportajes,	
  ni	
  programas	
  de	
  tertulia,	
  ni	
  magacines,	
  ni	
  

piezas	
  de	
  arte	
  sonoro.	
  

	
  

2.	
   Vaya	
   con	
   la	
   moda	
   "micro"	
   (microscópica).	
   Será	
   por	
   la	
   crisis,	
   porque	
   todo	
   se	
  

achica	
  (microrrelatos,	
  microteatro	
  por	
  dinero,	
  etc),	
  pero	
  hemos	
  recibido	
  bastantes	
  

propuestas	
  de	
  	
  formas	
  "micro".	
  En	
  Radio	
  Sures	
  apostamos	
  a	
  lo	
  contrario,	
  a	
  darles	
  a	
  

los	
  personajes	
  tiempo	
  y	
  oportunidad	
  para	
  existir.	
  	
  	
  

	
  

	
  

3.	
  Olvídate	
  de	
  lo	
  que	
  has	
  ido	
  aprendiendo	
  desde	
  el	
  instituto,	
  eso	
  de	
  tratar	
  un	
  tema	
  

a	
  fondo.	
  	
  

Un	
  documental	
  no	
  parte	
  de	
  un	
  tema,	
  sino	
  de	
  un	
  proyecto.	
  

¿Cómo	
   encara	
   la	
   sociedad	
   la	
   "epidemia"	
   de	
   Alzheimer?	
   Eso	
   sería	
   un	
   tema	
   de	
  

estudio,	
  que	
  se	
  puede	
  tratar	
  de	
  forma	
  académica	
  o	
  periodística.	
  

Un	
  proyecto	
  de	
  documental	
  sería	
  :	
  mi	
  abuela	
  padece	
  Alzheimer.	
  Le	
  estoy	
  buscando	
  

un	
  lugar	
  en	
  una	
  residencia	
  especializada.	
  Lo	
  estoy	
  haciendo	
  yo,	
  porque	
  estoy	
  en	
  el	
  

paro	
  y	
   así	
   ayudo	
  a	
  mis	
  padres.	
  Además,	
   siempre	
  he	
   tenido	
  una	
   relación	
   especial	
  

con	
  mi	
  abuela.	
  Tal	
  día	
  a	
  tal	
  hora,	
  tengo	
  una	
  cita	
  con	
  la	
  psicóloga	
  de	
  una	
  residencia	
  

que	
  me	
  han	
  recomendado	
  (situación	
  1).	
  Elle	
  estaría	
  de	
  acuerdo	
  para	
  que	
  grabara	
  el	
  

encuentro.	
   Después	
   vendría	
   otra	
   cita	
   con	
   la	
   directora,	
   a	
   la	
   que	
   yo	
   iría	
   con	
   mi	
  

abuela.	
  Ese	
  encuentro	
  también	
  se	
  podría	
  grabar	
  (situación	
  2).	
  



Si	
  me	
  vendes	
  así	
  la	
  historia,	
  es	
  muy	
  probable	
  que	
  me	
  interese:	
  

-­‐	
  porque	
  ya	
  tienes	
  armada	
  una	
  propuesta	
  concreta	
  	
  

-­‐	
  sobre	
   todo,	
  porque	
  tienes	
  una	
  relación	
   íntima	
  con	
  tu	
  proyecto	
  (tu	
  afecto	
  por	
   tu	
  

abuela).	
  	
  

	
  

4.	
   El	
   que	
   tenga	
   una	
   relación	
   íntima	
   con	
  mi	
   proyecto,	
   ¿me	
   autoriza	
   a	
   decir	
   yo,	
   a	
  

incluirme	
  dentro	
  de	
  la	
  historia	
  como	
  un	
  personaje	
  más?	
  

Depende.	
  La	
  respuesta	
  es	
  evidente	
  en	
  un	
  trabajo	
  como	
  éste:	
  	
  

https://www.mixturecloud.com/media/XtT2Z4zI	
  (con	
  subtítulos	
  en	
  español)	
  

http://www.arteradio.com/son/68084/meme_radio/	
  (VO)	
  

en	
   el	
   que	
   la	
   autora	
   conversa	
   con	
   su	
   abuela	
   (que	
   no	
   padece	
   Alzheimer,	
   sino	
   que	
  

hace	
   montajes	
   caseros	
   con	
   grabaciones	
   de	
   sus	
   nietos	
   cuando	
   eran	
   niños).	
   La	
  

relación	
  entre	
  nieta	
  y	
  abuela	
  es	
  parte	
  del	
  relato.	
  Es	
  legítimo	
  e	
  incluso	
  necesario	
  que	
  

Charlotte	
  Bienaimée	
  (la	
  realizadora)	
  no	
  se	
  borre	
  de	
  la	
  historia.	
  

Otra	
  forma	
  requiere	
  que	
  el	
  autor	
  asuma	
  un	
  papel	
  protagonístico:	
  es	
  la	
  forma	
  diario	
  

íntimo.	
  Ejemplo	
  :	
  Femme	
  d'expate.	
  

https://www.mixturecloud.com/media/3O7dE9x2	
  (con	
  subtítulos	
  en	
  español)	
  

http://www.arteradio.com/son/400768/femme_d_expate/	
  (VO)	
  

	
  

5.	
   Fuera	
   de	
   estos	
   casos,	
   es	
   aconsejable	
   que	
   el	
   autor	
   desaparezca	
   detrás	
   del	
  

montage	
   (es	
   decir:	
   que	
   corte	
   sus	
   preguntas	
   y	
   que	
   no	
   cuente	
   con	
   voz	
   en	
   off).	
   En	
  

Radio	
  Sures	
  reivindicamos	
  la	
  herencia	
  estética	
  del	
  cine	
  directo.	
  ¿Nombres?	
  Rouch,	
  

Ivens,	
  Wiseman,	
   Depardon,	
   Van	
   der	
   Keuken,	
   por	
  mencionar	
   a	
   algunos	
   gloriosos	
  

ancestros.	
   ¿No	
   los	
   conoces?	
   Da	
   igual,	
   no	
   necesitas	
   este	
   bagaje	
   para	
   empezar.	
   Te	
  

irás	
  nutriendo	
  mientras	
  vayas	
  avanzando.	
  

A	
   lo	
   que	
   iba:	
   en	
   el	
   cine	
   directo,	
   el	
   realizador	
   se	
   inmerge	
   en	
   una	
   "realidad"	
  

pensando	
  ya	
  en	
  un	
  montaje	
  dónde	
  se	
  las	
  tendrá	
  que	
  apañar	
  con	
  las	
  imágenes	
  y	
  los	
  

sonidos	
   que	
   ha	
   grabado,	
   y	
   punto.	
   Ni	
   voz	
   de	
   comentario	
   para	
   sacarle	
   de	
   apuros	
  

narrativos,	
  ni	
  música	
  añadida	
  para	
  tapar	
  un	
  bajón	
  dramático.	
  	
  

En	
  el	
  documental	
  de	
  radio	
  que	
  nos	
  interesa	
  ocurre	
  más	
  o	
  menos	
  lo	
  mismo,	
  pero	
  sin	
  

las	
   imágenes.	
   El	
   realizador	
   cuenta	
   básicamente	
   con	
   los	
   sonidos	
   que	
   ha	
   grabado	
  

para	
  contar	
  su	
  historia.	
  

	
  



6.	
   Inmersión	
   dije.	
   Frederick	
   Wiseman	
   es	
   el	
   representante	
   más	
   radical	
   de	
   esta	
  

forma	
   de	
   acercarse	
   a	
   una	
   realidad.	
   El	
   siempre	
   quiso	
   ser	
   "the	
   fly	
   on	
   the	
  wall",	
   la	
  

mosca	
  sobre	
  la	
  pared,	
  el	
  observador	
  neutral	
  que	
  no	
  interfiere	
  con	
  lo	
  que	
  filma.	
  Es	
  

un	
  planteamiento	
  estético	
  y	
  un	
  sistema	
  muy	
  personal.	
  Pocos	
  se	
  pueden	
  permitir	
  el	
  

lujo	
  de	
  estar	
  grabando	
  durante	
  meses	
  y	
  de	
  dedicarle	
  un	
  año	
  al	
  montaje...	
  

En	
  Radio	
  Sures	
  vamos	
  a	
  ser	
  más	
  modestos.	
  Pasar	
  unos	
  días	
  en	
  un	
  servicio	
  social,	
  

con	
  un	
  médico	
  de	
  urgencias,	
  en	
  un	
  centro	
  de	
  apoyo	
  a	
  migrantes,	
  perfecto.	
  Pero	
  más	
  

tiempo	
  es	
  imposible.	
  Ten	
  en	
  cuenta	
  que	
  a	
  un	
  día	
  de	
  grabación	
  corresponden	
  más	
  o	
  

menos	
  tres	
  días	
  de	
  montaje.	
  

Vamos	
  a	
  explorar	
  otra	
  pista	
  que	
  suele	
  dar	
  buenos	
  resultados:	
  consiste	
  en	
  montar	
  

dispositivos	
  para	
  capturar	
  fragmentos	
  de	
  realidad.	
  No	
  se	
  trata	
  de	
  poner	
  en	
  escena,	
  

sino	
  de	
  poner	
  en	
  situación.	
  Un	
  ejemplo:	
  http://radiosures.com/?p=197	
  

Cuando	
   vivía	
   en	
   México	
   me	
   tocó	
   convivir	
   con	
   una	
   familia	
   de	
   teatreros	
   en	
   una	
  

ciudad	
  muy	
  católica,	
  Querétaro.	
  La	
  menor	
  de	
  esta	
  familia,	
  Flavia,	
  de	
  18	
  años,	
  solía	
  

decir	
  que	
  no	
  se	
  casaría	
  antes	
  de	
  los	
  28.	
  Lo	
  decía	
  en	
  las	
  cenas	
  familiares,	
  en	
  medio	
  

del	
  alboroto:	
   imposible	
  grabar	
  en	
  aquellas	
  condiciones.	
  Le	
  pedí	
  a	
  una	
  amiga	
  mía,	
  

Marta,	
  una	
  española	
  de	
  35,	
  que	
   le	
  preguntará	
  a	
  Flavia	
  por	
  qué	
  esa	
   fijación	
  con	
   la	
  

edad.	
  Las	
  grabe	
  a	
   las	
  dos	
  en	
  un	
  entorno	
  tranquilo	
  a	
   la	
  hora	
  de	
  la	
  siesta.	
  ¿Por	
  qué	
  

Marta?	
  Porque	
  Flavia	
  se	
  llevaba	
  bien	
  con	
  ella,	
  pero	
  también	
  porque	
  sabía	
  que	
  del	
  

doble	
  choque	
  cultural	
  y	
  generacional	
  podían	
  surgir	
  cosas	
  interesantes.	
  También	
  le	
  

pedí	
  a	
  Marta	
  que	
  le	
  llevara	
  lo	
  más	
  posible	
  la	
  contraria	
  a	
  Flavia...	
  

Otra	
  ejemplo	
  de	
  puesta	
  en	
  situación:	
  http://radiosures.com/?p=433	
  

En	
   otra	
   ciudad	
   colonial	
   de	
  México	
   conocí	
   a	
   una	
   actriz	
   retirada,	
   Anabela,	
   que	
  me	
  

contó	
  cómo	
  un	
  día	
  la	
  pícara	
  y	
  atrevida	
  Frida	
  Kahlo	
  intentó	
  seducir	
  en	
  una	
  misma	
  

cena	
   a	
   su	
   marido	
   Diego	
   Rivera	
   y	
   al	
   exiliado	
   León	
   Trotski:	
   un	
   pescado	
   a	
   la	
  

veracruzana	
  para	
  Diego,	
  un	
  bortch	
  para	
  León.	
  "A	
  ti	
  también	
  te	
  gusta	
  cocinar,	
  le	
  dije	
  

a	
  Anabela.	
  ¿Por	
  qué	
  no	
  reconstituyes	
  la	
  cena	
  (y	
  las	
  escena)	
  para	
  un	
  par	
  de	
  amigos?"	
  Y	
  

así	
  lo	
  hizo.	
  

Como	
  oirás	
  (adivinarás,	
  sospecharás),	
   la	
  grabación	
  no	
  siguió	
   los	
  pasos	
  de	
  ningún	
  

guion.	
  Anabela	
  se	
  alegró	
  con	
  unas	
  margaritas	
  y	
   les	
  contó	
  a	
  sus	
  amigos	
  gringos	
   la	
  

historia	
  que	
  quiso	
  contar	
  –	
  algo	
  diferente	
  de	
  lo	
  que	
  a	
  mí	
  me	
  había	
  narrado.	
  	
  

Eso	
  es	
  lo	
  bueno	
  del	
  documental:	
  tú	
  puedes	
  sugerir,	
  poner	
  un	
  marco,	
  proponer	
  una	
  

dirección,	
  impulsar,	
  pero	
  no	
  sabes	
  lo	
  que	
  vas	
  a	
  cosechar.	
  



Los	
  documentales	
  guionizados	
  suelen	
  ser	
  de	
  lo	
  más	
  aburrido.	
  

	
  

7.	
  ¿Cuándo	
  voy	
  a	
  grabar?	
  es	
  una	
  pregunta	
  fundamental.	
  	
  

Me	
  ha	
  pasado	
  grabar	
  demasiado	
  tarde,	
  cuando	
  la	
  historia	
  ya	
  estaba	
  detrás.	
  Fue	
  en	
  

Valdeluz	
   (Guadalajara)	
   en	
   2012.	
   France-­‐Culture	
   me	
   había	
   encargado	
   un	
  

documental	
   sobre	
   una	
   ciudad	
   fantasma,	
   como	
   ilustración	
   de	
   la	
   crisis	
   española,	
  

especialemente	
  la	
  del	
  ladrillo.	
  	
  

http://www.franceculture.fr/emission-­‐sur-­‐les-­‐docks-­‐un-­‐monde-­‐en-­‐crise-­‐24-­‐ville-­‐

fantome-­‐ville-­‐nouvelle-­‐esquisses-­‐de-­‐valdeluz-­‐2012-­‐	
  

Ya	
  por	
  ese	
  año	
  las	
  ciudades	
  fantasmas	
  no	
  eran	
  los	
  espacios	
  pioneros	
  y	
  despoblados	
  

que	
   habían	
   sido	
   en	
   los	
   principios,	
   y	
   habían	
   dado	
   lugar	
   a	
   experiencias	
   originales	
  

entre	
   vecinos	
   (como	
   comunicar	
   mediante	
   Post-­‐it	
   pegados	
   en	
   el	
   hall	
   porque	
   no	
  

había	
   llegado	
   Internet).	
   Esas	
   ciudades	
   fantasmas	
   se	
   habían	
   empezado	
   a	
   llenar	
   y	
  

tuve	
   que	
   enfrentar	
   lo	
   peor	
   que	
   le	
   pueda	
   pasar	
   a	
   un	
   documentalista:	
   contar	
   la	
  

normalidad	
  rasa.	
  	
  

Aquí	
   van	
   ahora	
   dos	
   ejemplos	
   de	
   historias	
   que	
   solo	
   pudieron	
   ser	
   grabadas	
   en	
  

determinado	
  momento.	
  	
  

	
  

>This	
  American	
  Life	
  (National	
  Public	
  Radio,	
  EEUU),	
  Scrambled	
  Nest	
  Egg	
  

http://www.thisamericanlife.org/radio-­‐archives/episode/378/this-­‐i-­‐used-­‐to-­‐

believe?act=1	
  

Un	
  día	
  de	
  enero,	
  Alex	
  French,	
  el	
  autor,	
   recibe	
  una	
   llamada	
  de	
  sus	
  padres.	
  Ambos	
  

han	
   perdido	
   su	
   trabajo.	
   Ellos	
   siempre	
   habían	
   tenido	
   una	
   vida	
   recta	
   y	
   pagado	
   a	
  

tiempo	
  sus	
  hipotecas.	
  Algo	
  así	
  no	
  les	
  podía	
  pasar.	
  Alex	
  viaja	
  a	
  Massachussets	
  para	
  

hablar	
   con	
   ellos.	
   (NB:	
   la	
   forma	
   –	
   voz	
   de	
   narrador	
   y	
   músicas	
   añadidas	
   –	
   no	
   se	
  

adecúa	
  a	
  nuestra	
  línea	
  estética).	
  

	
  

	
  

>	
  Les	
  Pieds	
  sur	
  terre	
  (France-­‐Culture),	
  La	
  Sortie	
  

http://www.franceculture.fr/emission-­‐les-­‐pieds-­‐sur-­‐terre-­‐la-­‐sortie-­‐2014-­‐03-­‐17	
  

Seguimos	
   a	
   Saïd	
   y	
   a	
   Jean-­‐Pierre	
   el	
   mismo	
   día	
   de	
   su	
   liberación	
   de	
   la	
   prisión	
   de	
  

Fresnes,	
  en	
  las	
  afueras	
  de	
  París.	
  

	
  



8.	
   ¿Te	
   has	
   dado	
   cuenta	
   de	
   que	
   desde	
   2008	
   ha	
   habido	
  muchos	
  más	
   reportajes	
   y	
  

retratos	
   sobre	
   las	
   víctimas	
   de	
   la	
   crisis	
   que	
   sobre	
   sus	
   responsables	
   (o	
  

corresponsables)?	
  ¿Crees	
  en	
  serio	
  que	
  esto	
  tiene	
  que	
  ver	
  con	
  que	
  hasta	
  los	
  diarios	
  

progres	
  son	
  ahora	
  la	
  propiedad	
  de	
  entidades	
  financieras?¿Piensas	
  que	
  es	
  urgente	
  

en	
   la	
   España	
   de	
   hoy	
   contar	
   historias	
   centradas	
   en	
   el	
   ámbito	
   político	
   y	
   social?	
  

Bienvenido,	
  bienvenida.	
  En	
  Radio	
  Sures	
  buscamos	
  a	
  periodistas/autores	
  pugnaces	
  

y	
  valientes.	
  Y	
  les	
  proponemos	
  estrategias	
  para	
  acercarse	
  a	
  los	
  "enemigos".	
  

	
  

Estrategia	
  1:	
  dejar	
  a	
  un	
  lado	
  la	
  política	
  

Andrada	
  Noaghiu,	
  Front	
  Familial,	
  ARTE	
  Radio	
  

https://www.mixturecloud.com/media/o8hC0NKM	
  (con	
  subtítulos	
  en	
  español)	
  

Todo	
   está	
   en	
   el	
   título,	
   Frente	
   familial.	
   Andrada	
   se	
   acercó	
   al	
   partido	
   de	
   extrema	
  

derecha	
  francés,	
  el	
  Frente	
  nacional,	
  a	
  través	
  de	
  la	
  familia	
  de	
  una	
  joven	
  candidata	
  a	
  

elecciones	
   locales.	
  Las	
   ideas	
  del	
  Frente	
  nacional	
   las	
  conocemos	
  de	
  sobra.	
  Pero	
  en	
  

un	
  entorno	
  familiar,	
  ¿cómo	
  piensan?	
  ¿qué	
  dicen?	
  El	
  resultado	
  es	
  un	
  retrato	
  feroz,	
  

desternillante	
  y	
  a	
  la	
  vez	
  preocupante.	
  

En	
  un	
  documental	
  de	
  los	
  setenta,	
  el	
  director	
  José	
  María	
  Berzosa	
  había	
  logrado	
  una	
  

apuesta	
   similar	
   en	
   Pinochet	
   y	
   sus	
   tres	
   generales.	
   ¿Cómo?	
   Evitando	
   hablar	
   de	
  

cualquier	
   tema	
   político,	
   preguntando	
   a	
   los	
   entrevistados	
   acerca	
   de...	
   sus	
  

preferencias	
  culturales.	
  Quedarían	
  retratados	
  como	
  unos	
  incultos	
  mayúsculas.	
  

	
  

Estrategia	
  2:	
  tender	
  una	
  trampa	
  

Pascale	
  Pascariello,	
  Mamie	
  off-­shore,	
  ARTE	
  Radio	
  

https://www.mixturecloud.com/media/cYhakceb	
  (con	
  subtítulos	
  en	
  español)	
  

Qué	
   facil	
   es	
   hacer	
   evasión	
   fiscal...	
   y	
   qué	
   fácil	
   es	
   demostrar	
   que	
   es	
   fácil,	
   con	
   una	
  

simple	
  llamada	
  telefónica,	
  un	
  poco	
  de	
  astucia	
  y	
  mucho	
  aplomo.	
  

	
  

	
  

Estrategia	
  3:	
  disfrazarse	
  de	
  accionista	
  

Un	
  costard	
  pour	
  le	
  roi	
  du	
  luxe	
  (Là-­‐bas	
  si	
  j'y	
  suis,	
  France-­‐Inter)	
  

https://www.mixturecloud.com/media/bxtyrtIp	
  (con	
  subtítulos	
  en	
  español)	
  

	
  



¿Cómo	
  entrar	
  a	
  la	
  asamblea	
  de	
  accionistas	
  del	
  grupo	
  de	
  lujo	
  LVMH,	
  en	
  el	
  momento	
  

en	
  que	
  simultáneamente	
  el	
  grupo	
  anunca	
  beneficios	
  y	
  despidos?	
  Comprando	
  una	
  

acción.	
  Detener	
  una	
  acción	
  basta	
  para	
  poder	
  participar	
  en	
  una	
  misa	
  capitalista.	
  	
  

Como	
  escucharás,	
  el	
  dispositivo	
  aquí	
  es	
  complejo:	
  	
  

-­‐	
  dentro	
  del	
  recinto	
  de	
  la	
  asamblea,	
  un	
  periodista	
  con	
  micrófono	
  escondido	
  

-­‐	
   al	
   exterior	
   del	
   recinto,	
   otro	
   periodista	
   con	
   empleados	
   de	
   LVMH	
   que	
   protestan	
  

contra	
  los	
  despidos	
  

-­‐	
  el	
  conductor	
  del	
  programa	
  que	
  va	
  contando	
  la	
  historia	
  como	
  si	
   tuviera	
   lugar	
  en	
  

directo.	
  

	
  

Cada	
   situación	
   exige	
   una	
   estrategia	
   distinta.	
   Pero	
   si	
   hiciéramos	
   una	
   tipología	
   de	
  

dichas	
  estrategias,	
  no	
  pasaríamos	
  de	
  siete	
  u	
  ocho...	
  

	
  

9.	
   Es	
   bastante	
   sencillo	
   entender	
   que	
   el	
   montaje	
   de	
   un	
   documental	
   de	
   radio	
   se	
  

asemeja	
  al	
  de	
  una	
  película.	
  Pero	
  aquella	
  semejanza	
  resulta	
  algo	
   tramposa.	
  En	
   los	
  

inicios,	
   uno	
   tiende	
   a	
   contar	
   de	
   forma	
   lineal:	
   ahí	
   está	
   la	
   historia	
   en	
   la	
   time-­line,	
  

estirada	
   de	
   la	
   izquierda	
   hacia	
   la	
   derecha;	
   la	
   secuencia	
   B	
   después	
   de	
   la	
   A,	
   y	
   la	
   C	
  

después	
  de	
  la	
  B.	
  Pasa	
  esto,	
  luego	
  lo	
  otro,	
  etc.	
  

Lo	
  rico	
  del	
  documental	
  de	
  radio	
  es	
  que	
  tiene	
  otra	
  dimensión,	
  y	
  es	
  la	
  profundidad.	
  

En	
  mi	
  montaje	
  voy	
  a	
  disponer	
  varias	
  capas	
  simultáneas,	
  que	
  sonando	
  juntas	
  van	
  a	
  

crear	
  una	
  mezcla	
  de	
  significados	
  y	
  de	
  sensaciones.	
  	
  

Ejemplo:	
  en	
  este	
  corto	
  documental:	
  

http://radiosures.com/?p=428	
  

...	
   Leticia	
   canta	
   rancheras	
   en	
   un	
   karaoké	
   de	
  mercado,	
   en	
   Querétaro	
   (México).	
   A	
  

través	
  de	
  aquellas	
  rancheras,	
  habla	
  de	
  su	
  propia	
  vida	
  de	
  mujer	
  engañada	
  y	
  pinta	
  un	
  

retrato	
  poco	
   ameno	
  del	
   hombre	
  mexicano	
   :	
   "no	
   te	
   valora,	
   te	
   dice	
   "quédate	
   en	
   la	
  

casa",	
  cuida	
  a	
  los	
  hijos..."	
  Necesitaba	
  un	
  contrapunto,	
  la	
  respuesta	
  del	
  acusado.	
  La	
  

encontré	
  en	
  una	
  canción	
  almibarada	
  que	
  grabé	
  en	
  ese	
  mismo	
  karaoké:	
  "Vale	
  más	
  

un	
  buen	
  amo-­‐o-­‐o-­‐r	
  (...)	
  Urge	
  que	
  me	
  desierten	
  con	
  un	
  beso	
  enamorado	
  (...)",	
  canta	
  

un	
  gallo	
  con	
  voz	
  varonil.	
  Al	
  final	
  decidí	
  editar	
  a	
  los	
  dos	
  cantantes,	
  él	
  y	
  ella,	
  como	
  si	
  

formaran	
  un	
  dúo	
  de	
  ópera	
  –	
  aunque	
  la	
  voz	
  del	
  hombre	
  quedara,	
  en	
  la	
  mezcla,	
  más	
  

atrás	
   (Leticia	
   es	
   la	
   protagonista.)	
   Con	
   ello,	
   creo,	
   conseguí	
   dos	
   propósitos:	
   una	
  

economía	
  de	
  medios	
  narrativos,	
  y	
  cierto	
  efecto	
  cómico.	
  



Otro	
  ejemplo	
  de	
  contrapunto	
  en	
  esta	
  evocación	
  de	
  un	
  episodio	
  de	
  la	
  vida	
  del	
  poeta	
  

colombiano	
  Raúl	
  Gómez	
  Jattin:	
  

http://radiosures.com/?p=553	
  

Lo	
   que	
   cuenta	
   la	
   escritora	
   Lilián	
   Pallares	
   es	
   que	
   el	
   poeta	
   llegó	
   a	
   casa	
   de	
   unos	
  

amigos	
   y	
   empezó	
   a	
   desnudarse	
   al	
   son	
   de	
   un	
   bolero.	
   No	
   puse	
   un	
   bolero	
   sino	
   un	
  

tango	
  (La	
  cama	
  vacía,	
  de	
  Óscar	
  Agudelo)	
  cuya	
  letra	
  se	
  dirige	
  a	
  un	
  amigo:	
  «Querido	
  

amigo	
   quisiera	
   /que	
   al	
   recibir	
   la	
   presente	
   /te	
   halles	
   bien	
   y	
   que	
   la	
   suerte	
   /te	
  

acompañe	
  por	
  doquiera».	
  Y	
  lo	
  que	
  hice	
  fue	
  crear	
  un	
  juego	
  de	
  ecos	
  entre	
  la	
  canción	
  

y	
  el	
  relato	
  de	
  Lilián.	
  

De	
  forma	
  general,	
  si	
  superponemos	
  dos	
  sonidos,	
  el	
  sonido	
  2	
  no	
  debe	
  ser	
  un	
  simple	
  

adorno	
  del	
  sonido	
  1,	
  una	
  capa	
  extra	
  "para	
  que	
  se	
  oiga	
  más	
  bonito".	
  El	
  roce,	
  el	
  juego	
  

entre	
  los	
  dos	
  sonidos	
  tiene	
  que	
  producir	
  un	
  tercer	
  nivel	
  de	
  lectura.	
  A	
  decir	
  de	
  Yann	
  

Paranthoën,	
  uno	
  de	
  los	
  maestros	
  de	
  la	
  radio	
  creativa	
  francesa,	
  1+1=	
  3.	
  

	
  

10.	
  El	
  máximo	
  enemigo,	
  el	
  terror	
  absoluto	
  de	
  los	
  programadores	
  de	
  radio	
  FM	
  es	
  el	
  

silencio.	
  En	
  Radio	
  Sures	
  (que	
  a	
  lo	
  mejor	
  no	
  sea	
  del	
  todo	
  una	
  radio),	
  el	
  silencio	
  es	
  un	
  

elemento	
   gramatical	
   fundamental.	
   El	
   silencio	
   y	
   los	
   ambientes.	
   Es	
   dentro	
   de	
   los	
  

huecos,	
  de	
  los	
  remansos	
  del	
  relato	
  que	
  el	
  oyente	
  puede	
  encontrar	
  su	
  lugar.	
  Tienes	
  

que	
  dejarle	
  espacios	
  para	
  que	
  lo	
  que	
  cuentas	
  encuentre	
  resonancias,	
  haga	
  eco	
  en	
  él.	
  

Si	
  le	
  aturdes	
  de	
  informaciones	
  y	
  no	
  le	
  dejas	
  respirar,	
  será	
  imposible.	
  	
  

Un	
  claro	
  ejemplo	
  de	
  lo	
  que	
  no	
  hay	
  que	
  hacer	
  en	
  esta	
  polifonía	
  slamera	
  que	
  yo	
  grabé	
  

en	
  México	
  DF	
  cuando	
  todavía	
  era	
  un	
  principiante.	
  

http://radiosures.com/?p=195	
  

Un	
  ejemplo	
  contrario	
  con	
  este	
  trabajo,	
  que	
  se	
  llevó	
  el	
  premio	
  Europa	
  2010	
  al	
  mejor	
  

documental	
  :	
  Qui	
  a	
  connu	
  Lolita	
  ?	
  

https://www.mixturecloud.com/media/pqPzgpHV	
  (con	
  subtítulos	
  en	
  español)	
  

http://www.arteradio.com/son/491214/qui_a_connu_lolita___/	
  

	
  


